FUUMINIE SAETTE

Sotirios
Pastakas

poeta

PASQUALE MISURACA

MW Laltra notte ho inveito
W W sugli ‘Amici Facebook’
con queste parole:
«Facebook e devastato da
persone che pensano di
essere poeti per il fatto che
vanno a capo prima della
finedella riga. Che Apollo li
fulmini! Negli ultimi tempi
ho conosciuto tre poeti veri,
Guido Oldani, Lino Angiuli,
Sotirios Pastakas. Guido e
Lino li ho recensiti,
mostrando in cosa consiste
la vera poesia, Sotirios lo
recensiro a luglio - il mese
intitolato a Cesare, un vero
scrittore.»

Oldani l'ho recensito in
questa rubrica il 7 maggio
2016, Angiuli il 4 giugno
2016, veniamo a Pastakas.
Tanto per cominciare,
questo greco che ha studiato
medicina a Napoli e Roma, e
poi lha praticata come
psichiatra ad Atene, e infine
ha abbandonato baracca e
burattini e si é dato animae
corpo alla letteratura con
risultati memorabili, &
l'ennesima prova di questa
idea che mi frulla in testa da
anni, e cioe che la crisi greca
e unacrisi dell'economia e
della politica, e quindi una
crisidi conoscenza e di
azione degli economisti e dei
politici, e non della
letteratura e non della
poesia.

E per continuare, ecco
una poesia di Sotirios, che
traggo dal suo libro «Corpo a
corpo», edito da Multimedia
Edizioni nel 2016 (nella sua
traduzione italiana):

«Con un semplice gesto
impone il silenzio

ai convenuti e attira la
loro attenzione

su una canzonetta che
trasmettono gli altoparlanti:

‘Udite, cari amici, questa
ninnananna’.

A mezz'aria le posate,
sospesa

ogni parola in gola, volo
radente

da un angolo all’altro del
salone e quelli che

non hanno notato nulla
volgono

lo sguardo su di lui: la sua
estasi e anche la loro.

Beati gli accoliti invaghiti

della musica del futuro in
lontananza,

anche se non hanno udito
il frastuono

della tromba, il crescendo,
la ninnananna.»

Capite? Comprendete?
Sentite di cosa e come parla
il poeta?

Devo aggiungere che
Sotirios, come Lino, come
Guido, non sono uomini a
meta, poeti e basta, ma
uomini interi, poeti e
organizzatori culturali, che
ideano e dirigono riviste,
Sotirios anche una radio, e
soprattutto dirigono se stessi
nella vita e nella morte?
Platone sognava da giovane
i filosofi alla guida delle
societa umane. E se noi oggi
sostituissimo gli economisti
ed i politici con i letteratiei
poeti?

http:/lwww.pasqualemisu
raca.com/sito/
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MM dlcinemaesistein quan-
MM 0 vi sono i film». Questa
affermazione di Alain Badiou
funziona da epigrafe al nuovo
libro di Roberto De Gaetano Il
cinemaceifilm. Leviedella teo-
riainItalia (edizioni Rubbetti-
no), rifacimento e aggiorna-
mento del precedente Teorie
del cinema in Italia (2005).
L'affermazione potrebbe qua-
si suonare ovvia, se non fosse
collegata al fatto che, in Italia,
almeno fino a tutto il secondo
dopoguerra, ha dominato
un'esteticadimatriceidealisti-
ca(Croce, Gentile), perlaqua-
lel'operad'arte (quindianche
ilfilm, quandolo &) va conside-
rata prodotto quasi seconda-
rio della manifestazione dello
Spirito. Ma la frase di Badiou
acquista tutto il suo significa-
to non banale, se si pensa che
& preceduta da un'altra affer-
mazione: «Il reale del cinema
sono i film...». Che significa
questo? Significa che il cine-
ma, nella sua prassi comune,
potremmo dire abitudinaria
(in quanto macchina per far
soldi), fa parte della Realta,
mentre solo i film (sottinteso,
alcunifilm) introduconoil Re-
ale,l'evento traumatico del Re-
ale, nell'accezione di Lacan.
L'arte, in quanto verita del
sensibile, & inscindibile
dall'opera, e il cinema & ap-
punto messain opera del sen-
sibile, arte del reale, degli in-
contri, di una temporalita
apertaal contingente. Dopola
deriva idealistica di matrice
platonica, per cuil'arte, rispet-
to all'ldea, e fuori della Verita
o ne e solo il pallido riflesso,
De Gaetano individua giusta-
mente una seconda tipologia
di sottovalutazione del fatto
artistico, subordinato a una
funzione sociale e politica
(ma si potrebbe dire ideologi-
ca), cheinltaliaéstatarappre-
sentata, per tutti gli anni '50
delsecoloscorso, dallavoro di
Aristarco e della rivista Cine-
ma Nuovo. E mancata a lun-
go, danoi, la capacita di misu-
rare senza paraocchiideologi-
ciil coefficiente diverita del ci-
nema, malgrado 1'avvento
(delrestoparziale e contrasta-
to) del neorealismo - tanto &
vero cheilriconoscimento dei
suoi meriti & venuto prima da
fuori, dalla critica francese,
dei Cahiers du cinéma, e spe-
cialmente da André Bazin.
Qui forse De Gaetano passa
un po' troppo sotto silenzio il

moderati arabi

lavorod'opposizione d 'unari-
vistacome Filmcritica.Se e ve-
ro che elementi idealistici an-
cora siriscontrano in Umber-
to Barbaro, non sfugge peral-
troaDe Gaetanoilruolo inno-
vatore della ricerca di Galva-
no Della Volpe, che introduce
inItalialeragionidellaseman-
tica. Nnellasuanozionedi «ve-
rosimile filmico», mutuata da
radici aristoteliche, € insito il
concetto che solo nel partico-
lare (filmico), solo nella mate-
rialita della sua realizzazione
(anche tecnica), si concretiz-
za l'idea: al di 13, pero, d'ogni
piatto mimetismorealistico - i
leoni di pietra di Ejzenstejn
possono benissimo balzare in
piedi e ruggire...

A questo proposito, viene
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«Nel fribunale di Salé & in atto una messa in scena
teatrale, non un processo»: ventiquatiro militanti
sahrawi, da sette anni detenuti in disumane con-
dizioni in Marocco, sono di nuovo giudicati da
una corte estranea alle piv elementari nozioni di
givstizia. Ingrid Metton e Olfa Ouled, avvocate

francesi, brutalmente espulse dall’avla durante le
fasi preliminari del processo, hanno diffuso un det-
tagliato dossier su «una farsa costruita senza pro-
ve e con dichiarazioni estorte softo tortura» (poe-
mariosaharalibre.blogspot.t). Al pari dei giudici mili-
tari del primo processo, i giudici civili di oggi sono

ugualmente terrorizzati dal

re: spaventati a morte,

eseguono ogni feroce capriccio di Mohammed VI.

giustamente ricordato il ruo-
lo, in fondo contrapposto, di
Cesare Zavattini. Se nell'idea
ejzenstejniana di montaggio
come specificononsolo del ci-
nema, madituttelearti, € insi-
ta una concezione «centrifu-
ga» dell'inquadratura, che
non e mai autosufficiente, che
sempre deve essere abbando-
nata e restare aperta alla suc-
cessiva, Zavattini, sullasciaba-
ziniana, sostiene invece 1'op-
portunitadi «restare sulla sce-
nan, ossiadinon «tagliare» an-
zitempo, di lasciare che
dall'inquadratura (centripe-
ta) emergano tutte le possibili
combinazioni di senso, com-
prese quelle fortuite o casualli,
proposte dalla realta.

Il cinema é la lingua scritta
della realta, diceva appunto
Pasolini, attirandosi gli sber-
leffi dei semiologi accademi-
ci. Nel pasoliniano cinema di
poesia, scrive De Gaetano, «in
un certo senso il «poetico» nel
suo carattere trascendentale
non facheattraversare tuttele
formefilmiche, essendo esibi-
todal cinemadipoesia, o rima-
nendo «interno» alla prosa ci-
nematografica. E la «poetici-
ta» comeindice dell’autorifles-
sivita che accompagna ogni
produzione di senso. (...)
L’'usopretestuale dellasogget-
tiva libera indiretta serve pro-
prioaliberarel’istanzariflessi-
va, aesibirelo stile come «indi-
ceempirico dellametaoperati-
vita», svincolandolo dalle esi-
genze funzionali e narrative».

Empirismo eretico, dun-
que.IsegnidiPasolinisonole
cose, sono i corpi, cheil cine-

NARNILE VIE DEL CINEMA

Sitiene dal 3 all’8 luglio, la 23ma edizione della
rassegna di cinema restaurato, diretta da
Giuliano Montaldo e Alberto Crespi. Il tema di
questa edizione (a cui partecipa tra gli
organizzatorila casa editrice Laterza) & «Cinema
e Storia» con la partecipazione di studiosi e
storici. La sera proiezioni di film restaurati dalla

Cineteca Nazionale

Teorwciritalianm,
unamappa

FILMOLOGIA » | APPENA USCITO «[L CINEMA E | FILM.
LE VIE DELLA TEORIA IN ITALIA» DIROBERTO DE GAETANO

Il ritorno
alle opere
dovrebbe
servire

a scongivrare
la scomparsa
del cinema
nel grande
mare
limaccioso
della
medialita

ma offre la possibilita di co-
gliere nelloro arcaismo origi-
nario, divenendo anche un
prezioso archivio di reperti
antropologici. E traccia an-
che, il cinema, l'itinerario
d'un percorso verso la morte
-quellamorte che e ugualeal-
lavita, che non presentaalcu-
na differenza con essa, ma
nondimeno le offrela possibi-
lita d'un definitivo bilancio,
d'unafulminearicapitolazio-
ne. Questo bilancio avviene,
nel caso di Pasolini, nel segno
di un'inesausta vitalita, che
non esclude la disperazione -
non pero nei confronti del ci-
nema, se solo si pensa ai nu-
merosi film progettati, e non
realizzatisolo per quel terribi-
le evento del 2 novembre
1975: giorno dei Morti.

Altra figura di rilievo,
nell'esegesi di De Gaetano,
quella di Maurizio Grande,
del quale viene messa in evi-
denza la distinzione fonda-
mentale (di stampo ejzenstej-
niano) tra racconto e narra-
zione. Citando le parole stes-
se di Grande, nella teoria del
montaggio di Ejzenstejn «tro-
va ancora piu forza la distin-
zione funzionale dame avan-
zata fra racconto e narrazio-
ne, che si puo accostare alla
analoga distinzione fra rap-
presentazione e azione, e, in-
fine, alla distinzione propo-
stada Ejzenstejn frainquadra-
tura e montaggio. il racconto
si pone come la condizione
iconica degli elementi in gio-
conellanarrazione, come qua-
dro o cornice della narrazio-
ne. Viceversa, la narrazione e
il  processo  temporale
dell’azione, il dispositivo che
regola la sequenza di atti, ge-
sti, azionisecondo criterididi-
stribuzione cronologica...».

Lateoriadel cinema, in so-
stanza, € unateoria in diveni-
re, unateoria «impura», da fa-
re, disfare e rifare continua-
mente in rapporto alle opere
(aifilm):impura, perchérela-
tiva a oggetti «anfibi», dove si
coniugano realta e finzione,
mondo e arte. Il ritorno alle
opere, alla loro concretezza
semantica, auspicato da De
Gaetano sulla scia di Badiou,
dovrebbe appunto servire a
scongiurare la scomparsa del
cinema nel grande mare li-
maccioso della medialita in-
differenziata.



